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Massimo Olivero

6DLVLU�OH�IRQGHPHQW�GH�OD�¿JXUH�� 
SRXU�XQH�WKpRULH�GX�JURV�SODQ�RUJDQLTXH

'DQV�FHWWH�pWXGH��LO�V¶DJLUD�GH�SURSRVHU�XQH�UpÀH[LRQ�VXU�OHV�IRQGHPHQWV�WKpRULTXHV�GX�JURV�SODQ�
de la phase dite classique�GX�FLQpPD��HW�HQ�SDUWLFXOLHU�GX�JURV�SODQ�TXL�FRUUHVSRQG�DX�SULQFLSH�
©�RUJDQLTXH�ª�GH�OD�UHSUpVHQWDWLRQ��G¶DSUqV�6HUJXHw�(LVHQVWHLQ�HW�%pOD�%DOi]V���F¶HVW�j�GLUH�FRQoX�
FRPPH�SDUWLH�SRXU�OH�WRXW�HW�SHQVp�HQ�WDQW�TXH�¿JXUH�¿OPLTXH�OD�SOXV�DSWH�j�VDLVLU�OD�SURIRQGHXU�HW�
GRQF�OD�VLJQL¿FDWLRQ��FHOOH�SULQFLSDOH�HW�IRQGDPHQWDOH��GH�OD�UpDOLWp�¿JXUpH��1RXV�YHUURQV�DLQVL�TXH�
OD�GLDOHFWLTXH�¿JXUH�IRQG�FRQVWLWXH�O¶XQ�GH�VHV�HQMHX[�SULQFLSDX[��YRLUH�O¶HQMHX�HVVHQWLHO��SXLVTXH�
OH�JURV�SODQ�RUJDQLTXH�HVW�MXVWHPHQW�OD�¿JXUH�TXL�SHUPHW�G¶DFFpGHU�DX�©�IRQG�ª�GX�UpHO��HQWHQGX�
comme son essence profonde��OH�SOXV�UDSLGHPHQW�HW�DYHF�OH�SOXV�G¶LQWHQVLWp��&HWWH�SUREOpPDWLTXH�
G¶RUGUH�PpWDSK\VLTXH��YLVDQW�O¶HVVHQFH��SDV�IRUFpPHQW�VWDWLTXH��PDLV�V�UHPHQW�LQWLPH�HW�cachée 
GX�FLQpPD�HW�GH� VRQ� UDSSRUW� DYHF� OD� UpDOLWp�� FDUDFWpULVH� OD�GLPHQVLRQ�RQWRORJLTXH�SURSUH�j� OD�
WKpRULH� FODVVLTXH11� GX�PpGLXP�¿OPLTXH��1RXV� GpSORLHURQV� GRQF� OD� SUREOpPDWLTXH� ¿JXUH�IRQG�
QRQ�VHXOHPHQW�GDQV�VD�GLPHQVLRQ�VSDWLDOH��PDLV�DXVVL�GDQV�VD�VWUXFWXUH�FRQFHSWXHOOH�HQ�WDQW�TXH�
PpWDSKRUH�G¶XQ�SURFHVVXV�FRJQLWLI�HW�KHUPpQHXWLTXH��R��OD�¿JXUH représente la matière sensible, 
OD�VXUIDFH�YLVLEOH�j�WUDYHUV�ODTXHOOH�OH�FDGUDJH�HQ�JURV�SODQ�QRXV�SHUPHWWUDLW�G¶DWWHLQGUH�XQ�fond 
VHFUHW�� LQYLVLEOH�� TXL� HQ� FRQVWLWXH� O¶HVVHQFH� YpULWDEOH�� /H�PRW� ©� ¿JXUH� ª� SHXW� GRQF� UHQYR\HU�
DX�YLVDJH� UHSUpVHQWp��PDLV�DXVVL�SOXV� ODUJHPHQW�DX[�DVSHFWV�H[WpULHXUV��SKpQRPpQLTXHV��G¶XQ�
objet ou d’un être. Le visage est la surface de notre corps la plus exposée au travail constant 
G¶DWWULEXWLRQ�GH�VHQV�GH�OD�SDUW�GH�FHOXL�TXL�O¶REVHUYH��'DQV�VD�FRQFHSWLRQ�FODVVLTXH��GRQW�LO�HVW�
LFL�TXHVWLRQ��OH�YLVDJH�HVW�OH�OLHX�SULQFLSDO�GH�O¶H[SUHVVLRQ�HW�UHSUpVHQWH�OH�VXMHW�GDQV�VD�WRWDOLWp��
Le visage est pensé comme révélateur, donc comme miroir de l’âme (la métaphore est courante), 
PDLV�DXVVL�FRPPH�XQ�P\VWqUH��XQ�©�YRLOH�ª�TXL�FDFKH�SOXVLHXUV�VLJQL¿FDWLRQV��GRQQDQW�HQYLH�j�
TXL�OH�UHJDUGH�GH�OHV�SHUFHU�HW�GH�OHV�©�GpYRLOHU�ª�DX�JUDQG�MRXU�

&H�TXH�QRXV�Gp¿QLVVRQV�FRPPH�©�JURV�SODQ�RUJDQLTXH�ª�FRQFHUQH�VXUWRXW�VD�FDSDFLWp�GH�VH�
FRQ¿JXUHU�j�OD�IRLV�FRPPH�XQ�pOpPHQW�DXWRQRPH��GL൵pUHQW�GH�WRXW�DXWUH�SODQ�GH�OD�FRPSRVLWLRQ�
¿OPLTXH��HW�FRQQHFWp�j�XQH�WRWDOLWp�FRKpUHQWH�HW��MXVWHPHQW��RUJDQLTXH���VD�
TXDOLWp� SULQFLSDOH� FRQVLVWH� j� rWUH� OH� SRLQW� GH�PpGLDWLRQ� HQWUH� VLQJXOLHU� HW�

1 1 Une phase qui, dans sa recherche 
d’une spécificité du médium 
filmique, comprend des auteurs 
par ailleurs fortement différents 
comme Rudolf Arnheim, Béla Balázs, 
Sergueï M. Eisenstein ou Jean Epstein.
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XQLYHUVHO��HQWUH�O¶LQGpSHQGDQFH�GH�O¶LPDJH�HW�OD�WRWDOLWp�GX�PRQGH�¿FWLRQQHO�HW�GLpJpWLTXH��3RXU�
PRQWUHU�FHWWH�GLDOHFWLTXH�j�O¶°XYUH��QRXV�PRELOLVHURQV�OHV�WKpRULHV�G¶(LVHQVWHLQ22�HW�GH�%DOi]V�HW�
QRXV�YpUL¿HURQV�OHXU�IRQFWLRQQHPHQW�FRQFUHW�GDQV�O¶KLVWRLUH�GX�FLQpPD�FODVVLTXH�KROO\ZRRGLHQ�
WRXW�FRPPH�GDQV�OH�FLQpPD�G¶DYDQW�JDUGH�VRYLpWLTXH��

1RXV�XWLOLVHURQV�HQ�SDUWLFXOLHU�OD�SHQVpH�G¶(LVHQVWHLQ��VHORQ�OHTXHO�OH�pars pro toto�LGHQWL¿H�
XQH�IRUPXODWLRQ�©�SULPLWLYH�GH�³OD�SDUWLH�pJDOH�DX�WRXW´33�ª��TXL�SHUPHW�GH�SURGXLUH�©�XQ�FRORVVDO�
³DFFURLVVHPHQW´� GH� O¶H൵HW� pPRWLRQQHO44� ª�� 5pFXUUHQW� GDQV� OH� FLQpPD� G¶DFWLRQ� KROO\ZRRGLHQ��
QRWDPPHQW�FKH]�*UL൶WK��FH�VWDGH�pOpPHQWDLUH�Q¶HVW�SDV�VX൶VDQW�SRXU�(LVHQVWHLQ�FDU�OH�pars pro 
toto�FRPPH�SDUWLH�TXL�vaut�SRXU�OH� WRXW�ULVTXH�GH�WRPEHU�GDQV�O¶LQGLYLGXDOLVPH��LQFDSDEOH�GH�
VH�SHQVHU�HQ�UHODWLRQ�RUJDQLTXH��HW�GRQF�GLDOHFWLTXH��DYHF�OD�WRWDOLWp�VRFLDOH��&H�TXL�O¶LQWpUHVVH�
SULQFLSDOHPHQW�HVW�DORUV�OD�QRXYHOOH�SKDVH�V\QWKpWLTXH�GX�pars pro toto��HQ�WDQW�TXH�PDQLIHVWDWLRQ�
IRUPHOOH�KLVWRULTXH���FDSDEOH�GH�SURGXLUH�XQH�LPDJH�GLDOHFWLTXH��GRQF�FRQFHSWXHOOH�GH�OD�UpDOLWp55. 
,O� V¶DJLW� G¶XQH� SKDVH� TXDOLWDWLYHPHQW� VXSpULHXUH� GDQV� O¶H[SORUDWLRQ� GX� UpHO�� R�� OH� ©� GpWDLO�
SODVWLTXH�ª�UpVXPH�HW�GpYRLOH�OD�WRWDOLWp�G¶XQH�WKqVH��G¶XQH�LGpH��G¶XQH�VRFLpWp��

/¶H[HPSOH� TXH� M¶DL� HQ� WrWH� D� WUDLW� FXULHXVHPHQW� j� O¶LQFDUQDWLRQ� LPDJpH� GH� SHQVpHV�
DEVWUDLWHV�� JpQpUDOLVDQWHV�� SKLORVRSKLTXHV� HW� >«@� F¶HVW� MXVWHPHQW� Oj� TX¶RQ� WURXYH� OHV�
meilleurs exemples, les détails les plus précis, les plus proches de ce cinéma, dans 
OHTXHO� OHV�JURV�SODQV�VHUYHQW�DYDQW� WRXW�j�EkWLU� OD�SHQVpH��GDQV� OHTXHO� OD�VWUXFWXUH�GX�
FDGUH�HVW�DYDQW�WRXW�OH�PR\HQ�GH�¿[HU�SODVWLTXHPHQW�OH�WKqPH66.

Le véritable pars pro toto�HVW�DORUV�SURGXFWHXU�G¶LGpHV�SOXV�TX¶pYRFDWHXU�GH�VHQWLPHQWV�HW�©�QH�
VH�SUpVHQWH�MDPDLV�FRPPH�XQ�pOpPHQW�FRPSOqWHPHQW�LVROp��PDLV�UHQYRLH�WRXMRXUV�j�XQH�³LPDJH�
GX�WRXW´��GDQV�ODTXHOOH�LO�MRXH�OXL�PrPH�OH�U{OH�GH�GpWDLO��OH�U{OH�GH�SDUWLH77�ª��7\SLTXH�GX�FLQpPD�
VRYLpWLTXH��O¶RUJDQLFLWp�VXSpULHXUH�GX�YpULWDEOH�pars pro toto�FUpH�XQ�©�WUDLW�JpQpUDOLVDQW�ª�FDSDEOH�
GH�GHYHQLU�O¶©�8QLWp�GX�WRXW�HW�GH�VD�SDUWLH88�ª�

,O� HVW� SRVVLEOH� G¶pWDEOLU� GHX[� FDUDFWpULVWLTXHV� SULQFLSDOHV� GX� SDUDGLJPH�
RUJDQLTXH���WRXW�G¶DERUG�OD�YRORQWp�GH�SpQpWUDWLRQ�GH�OD�VXUIDFH�SKpQRPpQLTXH�
�OD� ¿JXUH��� j� WUDYHUV� GHV� GpWDLOV� UpYpODWHXUV� TXL� RXYUHQW� VXU� XQ� HVSDFH�
DXWUH�� HQ� HQ� UHVWLWXDQW� OD�PXOWLSOLFLWp� HW� OD�YDULpWp� H[SUHVVLYH� �� HQVXLWH�� OD�
récupération intellectuelle de la multiplicité sensible par la reconduction à 
une unité conceptuelle capable d’éclairer et de déterminer le sens ultime et 
profond de la totalité expressive.

/D� SUHPLqUH� FDUDFWpULVWLTXH� GX� JURV� SODQ� RUJDQLTXH� �GDQV� VD� YHUVLRQ�
pOpPHQWDLUH� Gp¿QLH� SDU� (LVHQVWHLQ��� TX¶LO� V¶DJLUD� G¶pWXGLHU� j� WUDYHUV� XQH�
VpULH� G¶H[HPSOHV� GX� FLQpPD� KROO\ZRRGLHQ� FODVVLTXH�� HVW� O¶immédiateté : 
FHOOH�FL� SURGXLW� OD� SpQpWUDWLRQ� LPPpGLDWH�� VHQVLEOH�� G¶XQH� ¿JXUH visible 
TXL�ODLVVH�HQWUHYRLU�XQ�fond�VHFUHW�GH�YpULWp��&HWWH�FDUDFWpULVWLTXH�VH�WURXYH�
GpMj�pQRQFpH�SDU�%DOi]V�ORUVTX¶LO�SURSRVH�VD�WKqVH�OD�SOXV�IRUWH�HW�RULJLQDOH��

Le gros plan organique en tant que détail révélateur

2 2 La conception du gros plan en 
tant que pars pro toto organique 
est explicitée dans la théorie 
d’Eisenstein des années 1940 : 
voir Sergueï M. Eisenstein, 
Dickens & Griffith, Genèse du 
gros plan, Paris, Stalker, 2007.
3 3 Sergueï M. Eisenstein, op. cit., p. 184.
4 4 Ibid., p. 115.
5 5 Ibid., p. 203 : « Le gros plan qui nous 
intéresse est celui qui va plus loin, c’est 
le gros plan du détail se présentant 
comme le résumé plastique et imagé 
d’un système entier de pensées, de 
sentiments, de points de vue. »
6 6 Ibid., p. 205.
7 7 Ibid., p. 157.
8 8 Ibid., p. 197.
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mais aussi la plus discutable, celle de L’Homme visible���������R��LO�GpQRQFH�OD�SHUWH��j�FDXVH�
GH�O¶LPSULPHULH��G¶XQH�FXOWXUH�YLVXHOOH�DOLpQDQW�DLQVL�OD�FRPSUpKHQVLRQ�HW�OH�GpFKL൵UHPHQW�GH�
O¶H[SUHVVLRQ�IDFLDOH�HW�FRUSRUHOOH�LPPpGLDWH�GH�O¶rWUH�KXPDLQ�HW�GH�VRQ�PRQGH���©�/¶LQYHQWLRQ�GH�
l’imprimerie a peu à peu rendu illisible le visage des hommes99��ª�/D�ULFKHVVH�YLVXHOOH�GX�PRQGH�
D�pWp�DLQVL�UpGXLWH��YRLUH�DWURSKLpH�SDU�OD�FXOWXUH�pFULWH��ODQJDJLqUH��FH�TXH�%DOi]V�UHJUHWWH�PDLV�
TX¶LO�SHQVH�SRVVLEOH�GH�UpFXSpUHU�JUkFH�DX�U{OH�GX�FLQpPD�HW�HQ�SDUWLFXOLHU�j�O¶XWLOLVDWLRQ�GX�JURV�
SODQ��&DU�SDUPL�WRXWHV�OHV�VROXWLRQV�IRUPHOOHV�XWLOLVpHV�SDU�OH�PpGLXP�FLQpPDWRJUDSKLTXH��F¶HVW�
ELHQ�OH�JURV�SODQ�TXL�VH�FKDUJH�GDYDQWDJH�GH�UHQGUH�OLVLEOH��GRQF�FRPSUpKHQVLEOH�HW�VLJQL¿DQW��
j� OD� IRLV�XQH�PXOWLSOLFLWp� HW� XQH� ODWHQFH�GH� VHQV��/H� OHLWPRWLY� FRQFHSWXHO�GH�%DOi]V� VH� IRQGH�
VXU�OD�FDSDFLWp�GX�JURV�SODQ�GH�SpQpWUHU�O¶kPH�GX�UpHO�¿OPp��TX¶LO�V¶DJLVVH�G¶XQ�YLVDJH�RX�G¶XQ�
REMHW��j�WUDYHUV�XQH�RSpUDWLRQ�GH�SK\VLRJQRPRQLH��RX�PLFUR�SK\VLRQRPLH��TXL�UpYqOH�HW�SRUWH�j�OD�
OXPLqUH�GH�QRWUH�SHUFHSWLRQ�LQWHUSUpWDWLRQ�XQH�GLPHQVLRQ�FDFKpH��OH�fond du visage, présent sous 
OHV�PDVTXHV�GH�OD�VRFLpWp��'qV�VRQ�SUHPLHU�OLYUH��OH�SUREOqPH�HVW�G¶HQTXrWHU�VXU�OD�FDSDFLWp�GX�
FLQpPD��Gp¿QLH�FRPPH�©�H[SUHVVLRQQLVWH�ª��GH�FRQQDvWUH�OH�YLVDJH�GHV�FKRVHV��GH�IDLUH�UHVVRUWLU�
OHXU�SK\VLRQRPLH�ODWHQWH��XQH�FDSDFLWp�TXL��j�VRQ�DYLV��GHPHXUH�QDWXUHOOH�SRXU�OHV�HQIDQWV�DORUV�
TXH�OHV�DGXOWHV�O¶RQW�SHUGXH��%DOi]V�FRQVLGqUH�GRQF�O¶H[SUHVVLRQQLVPH�FRPPH�OD�IRUPH�G¶DUW�OD�
SOXV�DSWH�j�HQOHYHU�OH�YRLOH�TXL�PDVTXH�OH�UpHO���©�3OXV�O¶H[SUHVVLRQ�HVW�SDVVLRQQpH��SOXV�OH�YLVDJH�
des êtres humains se déforme1010�� ª�/D�PDQLIHVWDWLRQ� VHQVLEOH�� H[WpULHXUH�HW� VXSHU¿FLHOOH�GH� OD�
YLROHQFH�TXL�VH�SURGXLW�GDQV�OHV�SURIRQGHXUV�GH�O¶kPH�HVW�FHOOH�GH�OD�JULPDFH���©�(Q�IDLW��HOOH�HVW�
SURGXLWH�SDU�OH�PRXYHPHQW�SUHVTXH�LPSHUFHSWLEOH�GHV�SDUWLHV�GX�YLVDJH�OHV�SOXV�LQ¿PHV��&HWWH�
PLFUR�SK\VLRQRPLH�HVW�OD�PDQLIHVWDWLRQ�GLUHFWH�GH�OD�PLFUR�SV\FKRORJLH1111��ª

/H�YLVDJH�©�H[SUHVVLRQQLVWH�ª�VH�UHWURXYH�DXVVL�GDQV�OH�FLQpPD�KROO\ZRRGLHQ��R��LO�V¶LQFDUQH�
GH�IDoRQ�H[HPSODLUH�GDQV�O¶DUW�GH�&KDUOHV�/DXJKWRQ��XQ�DFWHXU�FDSDEOH�GH�PRGHOHU�VD�SHDX��VHV�
QHUIV��VD�FKDLU�DX�SRLQW�GH�OHXU�IDLUH�©�GLUH�ª�H[DFWHPHQW�FH�TXL�VH�FDFKH�GHUULqUH�OHXU�VXUIDFH�
et d’en révéler ainsi les sentiments et les passions exacerbées : on voit notamment ce travail à 
O¶°XYUH�GDQV�OH�¿OP�La Grande Horloge (The Big Clock��-RKQ�)DUURZ��������

9 9 Béla Balázs, Le Cinéma. Nature 
et évolution d’un art nouveau, Paris, 
Payot & Rivages, 2011 [1948], p. 37. 
Dans cet ouvrage, Balázs reprend les 
réflexions de L’Homme visible sur l’esprit 
visuel comme esprit lisible, mais les 
restreint principalement au cinéma muet, 
dans la continuité de l’inflexion amorcée 
dans son ouvrage de 1930, L’Esprit du 
cinéma (Paris, Payot & Rivages, 2011)
10 10 Béla Balázs, L’Homme visible et 
l’esprit du cinéma, Belval, Éditions 
Circé, 2010 [1924], p. 75. Et encore : 
« Le gros plan a découvert les 
racines secrètes de la vie » (ibid.).
11 11 Béla Balázs, L’Esprit du 
cinéma, op. cit., p. 193.

Fig. 1, La Grande Horloge���������-RKQ�)DUURZ
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/H�SHUVRQQDJH�LQWHUSUpWp�SDU�/DXJKWRQ��>)LJ���@�OH�SXLVVDQW�pGLWHXU�-DQRWK��VH�UHQG�FKH]�VD�
PDvWUHVVH��3DXOLQH��TX¶LO�PDOWUDLWH�FRPPH�j�VRQ�KDELWXGH��j�FDXVH�GH�VHV�DXWUHV�DPDQWV���0DLV�OD�
MHXQH�IHPPH�FHWWH�IRLV�FL�VH�UHEHOOH�HW�O¶LQVXOWH��%OHVVp�SDU�OHV�SURSRV�GH�VD�PDvWUHVVH��-DQRWK��DYDQW�
de la frapper mortellement, est saisi par un tic nerveux, une grimace (ponctuellement valorisée 
SDU�OH�JURV�SODQ��PDQLIHVWDQW�WRXWH�VD�KDLQH�HW�VD�YRORQWp�GH�OD�WXHU��8QH�SDUWLH�PLQLPDOH��PDLV�
bien visible, de sa joue gauche semble sur le point d’exploser, et vibre, subissant une secousse 
TXL�pWLUH�HW�UHOkFKH�VD�SHDX�SDU�LQWHUPLWWHQFH��&¶HVW�XQ�H[HPSOH�G¶immédiateté médiée par le jeu 
pleinement maîtrisé (et donc conscient) de l’acteur, dont l’organicité permet de donner sens à la 
SOXV�LQ¿PH�GHV�SDUWLHV�GX�FRUSV��VL�FHOD�HVW�QpFHVVDLUH�SRXU�OHV�EHVRLQV�GX�UpFLW�

0DLV� OH�PrPH�H൵HW�SHXW�VH�SURGXLUH�GH�IDoRQ�EHDXFRXS�
plus simple, comme c’est le cas avec la grimace à peine 
YLVLEOH�VXU�OH�YLVDJH�G¶(WKDQ�>)LJ���@�GDQV�La Prisonnière du 
désert (The Searchers�� -RKQ�)RUG���������TXL� UpYqOH� WRXW� OH�
racisme du personnage, toute sa haine envers le métissage. 
'DQV�OH�¿OP�GH�-RKQ�)RUG��OD�IRUFH�UpYpODWULFH�GX�JURV�SODQ�
n’est pas issue d’un travail particulièrement complexe de 
O¶DFWHXU� �-RKQ� :D\QH�� VXU� VRQ� H[SUHVVLYLWp�� 6L� OH� UpVXOWDW�
est aussi profond, c’est grâce à l’action combinée du visage 
VRX൵UDQW�G¶(WKDQ�DYHF�O¶pFODLUDJH�HQ�FODLU�REVFXU�TXL�SURGXLW�
XQH� UXSWXUH�� XQ� YpULWDEOH� VDXW� TXDOLWDWLI� j� O¶LQWpULHXU� GH�
l’image, entre la partie supérieure du visage, en particulier 
les yeux, plongés dans le noir, et la partie inférieure, éclairée, 
R�� FH� VRQW� VXUWRXW� OD� ERXFKH� HQWURXYHUWH� HW� OD�PkFKRLUH� HQ�

WHQVLRQ�TXL�H[SULPHQW�OH�GUDPH�SV\FKRORJLTXH�HQ�DFWH��¬�FHOD�V¶DMRXWH�OH�PRXYHPHQW�GH�FDPpUD�
TXL�SDVVH�GX�SODQ�PR\HQ�DX�JURV�SODQ��HQ�XQ�PRXYHPHQW�UDSLGH�HW�EUHI�TXL�QH�IDLW�TX¶DFFHQWXHU�
O¶DWPRVSKqUH�QpJDWLYH�SURGXLWH�SDU�OD�VFqQH��/D�JULPDFH�HVW�DORUV�V\PSW{PH��VLJQH�YLVLEOH��¿JXUH 
TXL�DSSDUDvW� HQ� VXUIDFH�HW�SHUPHW� O¶DFFqV�DX� fond de la psychologie et des sentiments cachés 
GH� O¶rWUH� KXPDLQ�� (OOH� R൵UH� XQH� VROXWLRQ� VLPSOH� HW� H൶FDFH�� VXUWRXW� ORUVTX¶HOOH� HVW� ¿OPpH� HQ�
JURV�SODQ��TXL�HVW� OD� IRUPH�¿OPLTXH� OD�SOXV�DSWH�j�H൵HFWXHU�XQH�descente intelligible vers les 
SURIRQGHXUV�GH�O¶HVSDFH�YLVLEOH��/H�JURV�SODQ�SHUPHW�DORUV�GH�YRLU�PLHX[�HW�GDYDQWDJH�FH�TXH�O¶RQ�
D�VRXV�OHV�\HX[�PDLV�TXH�O¶RQ�QH�YHUUDLW�SDV�DYHF�OD�PrPH�LQWHQVLWp�VL�FHOD�DYDLW�pWp�¿OPp�DYHF�XQH�
DXWUH�pFKHOOH�GH�SODQ��'¶DSUqV�%DOi]V��OHV�JURV�SODQV�DLGHQW�GDYDQWDJH�j�GpYRLOHU

GH�PDQLqUH�GUDPDWLTXH�FH�TXL�VH�SDVVH�UpHOOHPHQW�GHUULqUH�OHV�©�DSSDUHQFHV�ª��7X�YRLV�
en entier un personnage assis, parlant à son voisin avec un calme impassible. Le gros 
SODQ�QRXV�PRQWUH�TXH�VHV�PDLQV�IUpPLVVHQW��HOOHV�SpWULVVHQW�XQH�ERXOHWWH�GH�SDLQ��O¶RUDJH�
s’annonce1212.

Le gros plan donc peut aussi se passer de l’expressivité forcée des grimaces et de la tension 
GX�YLVDJH��FDU�LO�HVW�FDSDEOH�GH�UHVWLWXHU�SODVWLTXHPHQW�O¶LQWHQVLWp�SV\FKLTXH�LQWpULHXUH�G¶XQ�VXMHW��

Fig. 2, La Prisonnière du désert���������-RKQ�)RUG

12 12 Béla Balázs, Le Cinéma. 
Nature et évolution d’un art 
nouveau, op. cit., p. 64.
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le fond d’une âme, en transférant le pathos GX�SHUVRQQDJH��©�VD�YLH�VLJQL¿FDWLYH��GUDPDWLTXH�>«@�
aux objets1313�ª�TXL�O¶HQWRXUHQW�

/D�YLH�SDWKpWLTXH�©�TXH� OH�JURV�SODQ�FRQIqUH�DX[�REMHWV�ª�HW� OHV�©�PDLQV�TXL� IUpPLVVHQW�ª�
GpFULWHV� SDU� %DOi]V�� SHXYHQW� QRXV� IDLUH� SHQVHU� j� OD�PDQLqUH� GRQW� (UQVW� /XELWVFK� D� GpWRXUQp�
HW�HQULFKL�FHW�H൵HW�GH�UpYpODWLRQ�G¶XQH�YpULWp� LQWpULHXUH��GHYHQX�YLWH�XQ�FOLFKp�j�VRQ� WRXU��SDU�
O¶LQWHUPpGLDLUH�G¶XQH�VpULH�G¶REMHWV�¿OPpV�HQ�JURV�SODQ�FRXSOpV�DYHF� OD�IRUFH�GX�KRUV�FKDPS��
notamment dans une scène d’Ange (Angel���������8Q�UHSDV�HQWUH�XQH�IHPPH��VRQ�DPDQW�HW�VRQ�
PDUL�LQVRXFLDQW�VH�GpURXOH�KRUV�FKDPS��WDQGLV�TXH�/XELWVFK�QRXV�PRQWUH��HQ�FXLVLQH��O¶H൵HW�GH�FH�
PRPHQW�GH�FRQYLYLDOLWp��/HV�VHUYHXUV�DQDO\VHQW�OHV�DVVLHWWHV�D¿Q�GH�GpWHUPLQHU�VL�WRXW�VH�SDVVH�
ELHQ��&HWWH� LQWHUSUpWDWLRQ�GHPHXUH� VXU� OH� SODQ�GH� OD� TXDOLWp�
GH� OD� QRXUULWXUH�� SXUHPHQW� HW� SODWHPHQW� HPSLULTXH�� FDU� OHV�
HPSOR\pV� GH�PDLVRQ� Q¶RQW�� SDV� GDYDQWDJH� TXH� OHXU�PDvWUH��
FRQQDLVVDQFH�GH�OD�WUDKLVRQ�GH�/DG\�%DUNHU�0DUOHQH�'LHWULFK��
DORUV�TXH��GX�SRLQW�GH�YXH�GX�VSHFWDWHXU��FRFUpDWHXU�GH�O¶DFWLRQ�
révélatrice du gros plan, les trois assiettes décrivent trois états 
d’esprit, substituant à la représentation directe du repas une 
©�WULSOH�PpWRQ\PLH1414�ª�>)LJ���@�

Le repas est donc vu et lu de la cuisine. Mais le spectateur 
comprend véritablement le fond des choses (la tension et 
O¶DQJRLVVH�TXL�D൵HFWHQW� OHV�GHX[�DPDQWV��FDU� LO�HQ�VDLW�SOXV�
TXH� OHV�GRPHVWLTXHV��HW� O¶KXPRXU�QDvW�GH� OD� OHFWXUH�HUURQpH�
TXH� FHX[�FL� IRQW� G¶LQGLFHV� DXWKHQWLTXHV�� /D� ©� IRQFWLRQ� GH�
l’humour consiste, par un déplacement d’accent, à faire 
ULUH� DX� PRPHQW� SUpFLV� R�� PRQW>H@� OD� WHQVLRQ1515� ª�� 'DQV� OD� VDOOH� YRLVLQH�� R�� VH� WURXYHQW� OHV�
SURWDJRQLVWHV��LO�VH�SHXW�TXH�OHV�PDLQV�SpWULVVHQW�XQH�ERXOHWWH�GH�SDLQ�RX�WRUWXUHQW�GH�OD�YLDQGH���
VLPSOHPHQW�QRXV�QH�OH�YR\RQV�SDV��QRXV�YR\RQV�VHXOHPHQW�OHV�FRQVpTXHQFHV�PpWRQ\PLTXHV1616 
GH�FHWWH�WHQVLRQ�FDFKpH�HW�QRXV�VRPPHV�LQYLWpV�SDU�LQGXFWLRQ��j�SDUWLU�GHV�H൵HWV��j�UHPRQWHU�DX[�
FDXVHV�� /XELWVFK� VHPEOH� GDQV� FHWWH� VFqQH� VH�PRTXHU� GH� OD� SXLVVDQFH� SK\VLRJQRPRQLTXH� GHV�
YLVDJHV��HQ�SUpIpUDQW�H[SORLWHU�O¶pORTXHQFH�H[SUHVVLYH�G¶REMHWV�WULYLDX[�¿OPpV�HQ�JURV�SODQ��TXL�
DFTXLqUHQW�OHXU�YpULWDEOH�VHQV�JUkFH�j�O¶LPDJLQDWLRQ�GHV�VSHFWDWHXUV�

3UHQRQV� XQ� GHUQLHU� H[HPSOH� FRQFHUQDQW� OH� JURV� SODQ� RUJDQLTXH� UpYpODWHXU� SDWKpWLTXH� TXL�
FRQGHQVH�ELHQ�OH�WUDYDLO�G¶H[SORUDWLRQ�GUDPDWXUJLTXH�GX�YLVLEOH�VXU�OHTXHO�OH�FLQpPD�KROO\ZRRGLHQ�
D�IRQGp�VD�SXLVVDQFH�pYRFDWULFH��,O�V¶DJLW�GH�OD�VpTXHQFH�GX�PDULDJH�GDQV�L’Impératrice rouge 
(The Scarlet Empress��������GH�-RVHI�YRQ�6WHUQEHUJ���GDQV�FHWWH�VLWXDWLRQ��
la tension n’est pas visible sur le visage de Catherine (Marlene Dietrich) 
>)LJ����HW��@��VDXI�SDU�TXHOTXHV�OpJHUV�GpWDLOV�PDJQL¿pV�HW�LQWHQVL¿pV�SDU�OD�
�WUqV�ORQJXH��SRXU�XQ�¿OP�KROO\ZRRGLHQ�GH�O¶pSRTXH��GXUpH�GHV�JURV�SODQV�

Fig. 3, Angel���������(UQVW�/XELWVFK

13 13 Ibid., p. 65.
14 14 Eithne Bourget et Jean-Loup Bourget, 
Lubitsch ou la satire romanesque, 
Paris, Flammarion, 1987, p. 127.
15 15 Ibid., p. 128.
16 16 Sur la question théorique de la 
métonymie et de la métaphore au 
cinéma voir, entre autres, Christian Metz, 
Le Signifiant imaginaire, Paris, Christian 
Bourgois Éditeur, 1984, p. 208-214.
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(Q� SDUWLFXOLHU�� OD�PLVH� HQ� VFqQH� HVW� FDSDEOH� GH� IDLUH� UHVVHQWLU� WRXW� OH� pathos intérieur de 
OD� MHXQH�IHPPH��TXL�HVW�HQ� WUDLQ�G¶pSRXVHU�XQ�©�PRQVWUH�ª��HW�TXL�DLPH�XQ�DXWUH�KRPPH��SDU�
OH�ELDLV�GH�FHUWDLQV�REMHWV�TXL�GHYLHQQHQW� OHV�VLVPRJUDSKHV�SODVWLTXHV�GH�VRQ�kPH��,O�VX൶W�GH�
SHQVHU�j�O¶HQFHQVRLU�HW�j�OD�ÀDPPH�GH�OD�ERXJLH��¿JXUHV�TXL�DPSOL¿HQW�OD�YDOHXU�VpPDQWLTXH�HW�
pPRWLRQQHOOH�GH�OD�VFqQH�D¿Q�GH�FRQGXLUH�KRUV�G¶HOOH�PrPH�OD�UHSUpVHQWDWLRQ��GH�VDLVLU�FH�TXL�
VH�FDFKH�DX�GHOj�GH�VD�VXUIDFH�SRXU�GpWHUPLQHU� OD� VLJQL¿FDWLRQ�JpQpUDOH�GX�PRPHQW��*UkFH�j�
FHWWH�IRFDOLVDWLRQ�VXU�OHV�GpWDLOV��OH�FLQpDVWH�QRXV�WUDQVPHW�O¶pWDW�D൵HFWLI�OH�SOXV�SURIRQG��SURGXLW�
SDU�OHV�VHXOV�V\PSW{PHV�YLVLEOHV�GH�FH�PrPH�pWDW��/D�ÀDPPH�TXL�V¶LQWHUSRVH�HQWUH�QRWUH�UHJDUG�
et Catherine, avec son mouvement constant mais irrégulier, par moments convulsifs, constitue 
O¶pOpPHQW�FRQFUHW�GDQV�OHTXHO�V¶LQFDUQH�OD�FRQGLWLRQ�SV\FKLTXH�GX�SHUVRQQDJH��/HV�RVFLOODWLRQV�
HW�OHV�SOLXUHV�GH�OD�ÀDPPH��FDXVpHV�SDU�VD�UHVSLUDWLRQ�KDOHWDQWH��UHQGHQW�WDQJLEOHV��SDOSDEOHV��VHV�
D൵HFWV��0DLV�FH�TXL�GRQQH�O¶pODQ�j�FH�PRPHQW�SDWKpWLTXH��FH�TXL�FRQVWLWXH�OH�PRWHXU�DXWKHQWLTXH�
GH�O¶LQWHUPLWWHQFH�GH�OD�ÀDPPH��OXL�GRQQH�U\WKPH�HW�IRUPH��F¶HVW�OH�VRX൷H�GH�&DWKHULQH��,O�HVW�
OD�YpULWDEOH�IRUFH�SDWKpWLTXH�LQWLPH�GH�OD�UHSUpVHQWDWLRQ�TXH�OH�FLQpDVWH�HVVDLH�GH�UHQGUH�YLVLEOH�
D¿Q�GH�WUDGXLUH�GLUHFWHPHQW�OH�PRXYHPHQW�pPRWLI�LQWpULHXU��(Q�SDUWDQW�GHV�\HX[�GH�&DWKHULQH��HQ�
SDVVDQW�SDU�OD�ÀDPPH��RQ�DWWHLQW�OH�F°XU�VHFUHW�GH�OD�VpTXHQFH��OD�UHVSLUDWLRQ�KpVLWDQWH�HW�DJLWpH�
GH�OD�MHXQH�IHPPH��/j�UpVLGH�SRXU�6WHUQEHUJ�OH�YUDL�Gp¿�SRXU�VRQ�WUDYDLO�GH�PLVH�HQ�VFqQH���OD�
YLVXDOLVDWLRQ�GH�O¶LQYLVLEOH��/D�WHQVLRQ�HVWKpWLTXH�TXL�V¶LQVWDXUH�HQWUH�OH�YLVLEOH�HW�O¶LQYLVLEOH��HQWUH�
OD�¿JXUH�HW�OH�IRQG��HVW�GRQF�SURGXLWH�SDU�OH�U\WKPH�GX�VRX൷H��TXL�VHPEOH�VRXYHQW�VXU�OH�SRLQW�
G¶pWHLQGUH�OD�ÀDPPH��PDLV�TXL�j�G¶DXWUHV�PRPHQWV�VHPEOH�XQLTXHPHQW�O¶D൵DLEOLU��6RQ�U\WKPH�©�VH�
GpYHORSSH��HQ�H൵HW��VHORQ�XQH�DOWHUQDQFH�GH�WHQVLRQV�HW�GH�GpWHQWHV�TXL�QH�VRQW�TXH�O¶H[SUHVVLRQ�
G¶XQ�FRQÀLW�LQFHVVDPPHQW�UHQRXYHOp1717�ª��1RWUH�DWWHQWLRQ�HVW�DLQVL�FRQGXLWH�YHUV�FH�SRLQW�SUpFLV�
R��OD�UHODWLRQ�HQWUH�OH�YLVDJH��OHV�\HX[�HW�OD�ÀDPPH�IDEULTXH�O¶pPRWLRQ��/H�YpULWDEOH�FHQWUH�GH�
OD�VpTXHQFH��TXL�Q¶HVW�SDV�GH�O¶RUGUH�GX�YLVLEOH��GHYLHQW�VHQVLEOH�SDU�VHV�UHÀHWV�LQGLUHFWV���DXWDQW�
GLUH�TXH�©�OH�SOXV� LPSRUWDQW�HVW�SODVWLTXHPHQW�LQH[SULPDEOH1818�ª��&HOD�VLJQL¿H�TXH��GDQV�FHWWH�

VpTXHQFH��O¶HVVHQWLHO�Q¶HVW�SDV�GDQV�OHV�\HX[�ÀDPER\DQWV��QL�GDQV�OHV�
joues ou la bouche considérés séparément, mais dans l’union de tous 

)LJ����HW����L’Impératrice rouge���������-RVHI�YRQ�6WHUQEHUJ

17 17 Jean Mitry, La Sémiologie en question, 
langage et cinéma, Paris, Cerf, 1987, p. 218.
18 18 Sergueï M. Eisenstein, La Non-Indifférente 
Nature 1, Paris, U.G.E., 1975, p. 76.
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FHV�pOpPHQWV�SODVWLTXHV�¿OPpV�HQ�JURV�SODQ��&HWWH�XQLWp��VHXO�OH�WUDYDLO�LQWHOOHFWXHO�GX�VSHFWDWHXU�
SHXW�O¶DFFRPSOLU�D¿Q�GH�WURXYHU�©�OH�SRLQW�G¶LQWHUVHFWLRQ��QRQ�UHSUpVHQWp�SODVWLTXHPHQW1919�ª��HQWUH�
OH�YLVDJH�HW�OD�ÀDPPH��TXL�OLH�FHV�¿JXUHV�HW�OHXU�GRQQH�XQ�VHQV�TXDOLWDWLYHPHQW�VXSpULHXU��&HW�
pYpQHPHQW�YLVXHO�H[FHSWLRQQHO��F¶HVW�j�GLUH�OD�UHVWLWXWLRQ�VHQVLEOH�GH�O¶LQYLVLEOH��OD�PDQLIHVWDWLRQ�
SODVWLTXH�GX�VRX൷H��HW�DYHF�OXL�GX�SDWKRV�GX�SHUVRQQDJH��GH�VD�VRX൵UDQFH�LQWpULHXUH��UHVWLWXpH�
SODVWLTXHPHQW��� FRQ¿UPH� TX¶HQ� FH� OLHX� LQVDLVLVVDEOH� HW� SRXUWDQW� FHQWUDO� ©� R�� VH� FRQGHQVH� OD�
WHQVLRQ�PD[LPDOH�>«@�� OD�UHSUpVHQWDWLRQ�UHMRLQW� OH�VHXLO�R��HOOH�GRLW�VRUWLU�KRUV�G¶HOOH�PrPH���
HOOH� RSqUH� XQH� FRQYHUVLRQ�� GH� VRUWH� TXH� VD� TXDOLWp� YLVXHOOH� ODLVVH� SRXUWDQW� DSSDUDvWUH� XQ�SODQ�
GH�O¶H[SUHVVLRQ�GL൵pUHQW��XQ�SODQ�¿JXUDWLYHPHQW�QRQ�UHSUpVHQWDEOH��HW�QpDQPRLQV�SXLVVDPPHQW�
VXJJpUp�HW�SUHVTXH�LPSRVp2020�ª�DX�VSHFWDWHXU��FDSWXUp�HQ�FH�OLHX�YLGH��HW�SRXUWDQW�VDWXUp�

8Q�GHX[LqPH�W\SH�GH�JURV�SODQ�VH�IRQGH�VXU�OH�SULQFLSH�GH�OD�médiation, et renvoie à la conception 
du pars pro toto�TX¶(LVHQVWHLQ�XWLOLVD�SRXU�Gp¿QLU�OH�U{OH�HW�OD�IRQFWLRQ�HVWKpWLTXH�TXDOLWDWLYHPHQW�
VXSpULHXUH�GX�JURV�SODQ�V\QWKpWLTXH��FHOXL�OH�SOXV�FDSDEOH�GH�©�GRQQHU�XQH�LPDJH�GLDOHFWLTXH�HW�
précise de la pensée2121�ª��/D�SDUWLH�DLQVL�PLVH�HQ�pYLGHQFH�j�WUDYHUV�XQ�JURV�SODQ�Q¶HVW�SDV�LVROpH�
VXU�OH�SODQ�GX�VHQV��PDLV�FRQWLQXH�j�pWDEOLU�XQ�UDSSRUW�GH�FRQWLQXLWp�DYHF�OD�VLJQL¿FDWLRQ�JpQpUDOH��
&¶HVW�SRXU�FHWWH�UDLVRQ�TXH�GDQV�OHV�JURV�SODQV�RUJDQLTXHV�©�QH�UpVRQQH�>SOXV@�OD�IRUPXOH�SULPLWLYH�
GH�OD�³SDUWLH�pJDOH�DX�WRXW´�ª��PDLV�TXH�©�SDUWRXW�VXUJLW�³O¶XQLWp�GH�OD�SDUWLH�HW�GX�WRXW´2222�ª��&HWWH�
FRQFHSWLRQ�RUJDQLTXH�HVW�OH�UpVXOWDW�G¶XQ�PRXYHPHQW�GLDOHFWLTXH�TXL��GH�OD�SHUFHSWLRQ�LPPpGLDWH�
GH�FHUWDLQHV�GRQQpHV��VpSDUpHV�HW�GLVWLQFWHV�OHV�XQHV�GHV�DXWUHV��SKDVH�SULPLWLYH�RX�PRQDGLTXH���
QRXV�FRQGXLW� j� OD� FRPSUpKHQVLRQ�FRQVFLHQWH�TXH�QRXV� VRPPHV� IDFH�j�GHV� UpDOLWpV�GL൵pUHQWHV�
PDLV�FRQVWDPPHQW�PLVHV�HQ�UHODWLRQ�OHV�XQHV�DYHF�OHV�DXWUHV��'DQV�FHWWH�SKDVH�VXSpULHXUH��Gp¿QLH�
SDU�(LVHQVWHLQ�OXL�PrPH�FRPPH�©�SKDVH�UpDOLVWH2323�ª��LO�QH�V¶DJLW�SOXV�G¶XQL¿HU�LPPpGLDWHPHQW�
la partie avec le tout, mais de produire, à travers une série de médiations 
GLDOHFWLTXHV��O¶XQLWp�GHV�SDUWLHV�DYHF�OD�WRWDOLWp��'DQV�FH�W\SH�GH�JURV�SODQ��
O¶DEVWUDFWLRQ� LQWHOOHFWXHOOH� FRQoXH� FRPPH� WRWDOLWp� V¶DFFRPSOLW� VHXOHPHQW�
GDQV�OD�¿JXUH�VLQJXOLqUH��FRPPH�SDUWLH��$LQVL��WRWDOLWp�HW�SDUWLFXODULWp�Q¶RQW�
GH�VLJQL¿FDWLRQ�TXH�GDQV�OHXU�PpGLDWLRQ��GDQV�OHXU�UHODWLRQ�UpFLSURTXH��/D�
SDUWLH�Q¶HVW�MDPDLV�YUDLPHQW�WHOOH��TXH�TXDQG�HOOH�DEDQGRQQH�VRQ�DEVWUDLWH�HW�
QDUFLVVLTXH�LQGpSHQGDQFH�SRXU�HQWUHU�HQ�UDSSRUW�DYHF�OD�WRWDOLWp���HW�OH�WRXW�
Q¶HVW�YUDL�TXH�ORUVTX¶LO�DEDQGRQQH�VRQ�DXWRVX൶VDQFH�VWDWLTXH�HW�LPPXDEOH�
pour établir des relations avec ses parties.

On voit bien résonner dans cette conception eisensteinienne les principes 
GH� OD� ORJLTXH� GLDOHFWLTXH� KpJpOLHQQH�� R�� VHXOH� OD� SHQVpH� UDWLRQQHOOH� HVW�
FDSDEOH� GH� FRQQDvWUH� ©� OD� YDOHXU� GH� OD� FKRVH�� O¶HVVHQWLHO�� O¶LQWpULHXU�� OH�
YUDL� ª�� FDU� OD� ©� /RJLTXH� FRwQFLGH� SDU� FRQVpTXHQW� DYHF� OD�PpWDSK\VLTXH��
OD� VFLHQFH�GHV�FKRVHV� VDLVLHV�HQ�GHV�SHQVpHV�TXL�SDVVDLHQW�SRXU�H[SULPHU 
 

La puissance d’abstraction intellectuelle du gros plan organique

19 19 Ibid., p. 77.
20 20 Pietro Montani, « Le seuil 
infranchissable de la représentation. 
Du rapport peinture-cinéma chez 
Eisenstein », Cinéma et Peinture. 
Approches, Raymond Bellour 
(dir.), Paris, Presses universitaires 
de France, 1990, p. 75.
21 21 Sergueï M. Eisenstein, Dickens & 
Griffith, op. cit., p. 134.
22 22 Ibid., p. 184.
23 23 Cette dimension réaliste et mimétique 
de l’art filmique, et sa capacité à pénétrer 
dans l’essence du réel sont déjà 
présentes dans la théorie d’Eisenstein 
dans un texte de 1929, « Imitation as 
Mastery », Eisenstein Rediscovered, 
I. Christie, R. Taylor (dir.), Londres & 
New York, Routledge, 1993, p. 70. Dans 
le même ouvrage, voir M. Yampolsky, 
« The Essential Bone Structure: 
Mimesis in Eisenstein », p. 177-188.
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les essentialités des choses2424� ª�� &HWWH� UHFKHUFKH� GH� O¶XQLYHUVHO� SDU� OD� PpGLDWLRQ� DUWLVWLTXH��
(LVHQVWHLQ�OD�UHWURXYH�GDQV�OD�SXLVVDQFH�j�OD�IRLV�SDWKpWLTXH�HW�FRQFHSWXHOOH�GX�JURV�SODQ�UpDOLVWH��
YpULWDEOHPHQW�RUJDQLTXH��¬�WUDYHUV�OD�FDWpJRULH�G¶H൵HFWLYLWp��Wirklichkeit��VXU�ODTXHOOH�VH�IRQGH�
O¶LGpH�GH�UpDOLVPH�FKH]�(LVHQVWHLQ��+HJHO�Gp¿QLVVDLW�O¶XQLWp�©�GH�O¶HVVHQFH�HW�GH�O¶H[LVWHQFH��GH�
l’intérieur et de l’extérieur2525�ª�TXL�SHUPHW�GH�UpFXVHU�OHV�SUpVXSSRVpV�GXDOLVWHV�GH�OD�PpWDSK\VLTXH�
FODVVLTXH��&RPPH�O¶H[SOLTXH�FODLUHPHQW�(PPDQXHO�5HQDXOW��FKH]�+HJHO��

>«@� ,O� Q¶\� D� SDV� G¶LQWpULHXU� FDFKp� DX�GHOj� GHV� SKpQRPqQHV� SDUFH� TXH� ©� O¶HVVHQFH�
GRLW� QpFHVVDLUHPHQW� DSSDUDvWUH� ª� �Encyclopédie�� �� ����� �� LO� Q¶\� D� SDV� G¶XQ� F{Wp� XQH�
réalité immédiatement contingente (celles des choses de la perception) et une réalité 
LPPpGLDWHPHQW� YpULWDEOH�� HVVHQWLHOOH�� TXH� OD� UpÀH[LRQ� VHXOH� VDLVLUDLW� DX�GHOj� GHV�
SKpQRPqQHV���OD�VHXOH�UpDOLWp�GH�O¶HVVHQFH�HVW�FHOOH�GH�VHV�PDQLIHVWDWLRQV�SKpQRPpQDOHV�
HW�OH�FRQFHSW�G¶HVVHQFH�QH�GpVLJQH�HQ�Gp¿QLWLYH�TXH�O¶K\SRVWDVH�UpÀH[LYH�GH�FH�TXL�HQ�
constitue l’unité2626.

/H�EXW�GH�O¶DUW�¿OPLTXH�HVW�DORUV�GH�VDYRLU�FUpHU�GHV�GpWDLOV�VLJQL¿DQWV��ULFKHV�HQ�SXLVVDQFH�
SODVWLTXH��FDSDEOHV�GH�UHQGUH�YLVLEOH�OH�7RXW��FH�TXL�VH�WURXYH�DX�GHOj�GH�VHV�OLPLWHV��KRUV�GH�OD�
UHSUpVHQWDWLRQ��F¶HVW�j�GLUH�O¶LGpH�JOREDOH��FRPSOH[H�HW�VWUDWL¿pH��G¶XQH�°XYUH�HW�G¶XQH�pSRTXH��
&H�UpVXPp�SODVWLTXH�HW�LPDJp�G¶XQH�WRWDOLWp�HVW�XQH�LPDJH��obraz��TXL�GpSDVVH�HW�HQ�PrPH�WHPSV�
FRQVHUYH�VD�GLPHQVLRQ�¿JXUDWLYH�HW�VHQVLEOH��SRXU�VDLVLU�OH�IRQG�VRXV�OD�IRUPH�G¶XQH�JpQpUDOLVDWLRQ�
abstraite.

/HV�SURSRV�G¶(LVHQVWHLQ�VH�FRQFUpWLVHQW�QRWDPPHQW�GDQV�OD�VpULH�GH�JURV�SODQV�TX¶LO�DVVRFLH�j�OD�¿Q�
de La Ligne générale�L’Ancien et le Nouveau2727���������R��>)LJ���@�XQ�JURV�SODQ�GH�0DUID��VRXULDQWH��
androgyne, devenue tractoriste spécialisée et non plus simple paysanne, alterne avec plusieurs gros 
plans de son visage attestant les phases précédentes de son chemin vers l’émancipation.

&KDTXH�JURV�SODQ�UHQYRLH�j�XQ�PRPHQW�GpFLVLI�GH�FHWWH�WUDYHUVpH�GX�QpJDWLI���OD�SKDVH�GX�GpVHV�
poir (la famine, la sèche�
resse, la mort du taureau), 
FHOOH�GH�OD�OXWWH�SROLWLTXH�HW�
de ses premières victoires 
(la création du syndicat, 
le fonctionnement de 
la centrifugeuse). Les 
visages de la formation de 
Marfa sont toujours mis en 
relation avec son aboutis�
sement, l’unité de la partie 
et du tout, de l’individu 
avec la totalité sociale, 
de ses possibilités onto�
ORJLTXHV� HQ¿Q� DFWXDOLVpHV� �Entelechia chez Aristote ou Wirklichkeit chez 
+HJHO���/¶DYHQWXUH�GH�OD�FRQVFLHQFH�WURXYH�DLQVL�V\QWKpWLVpH�VRQ�LQFDUQDWLRQ�j�

Fig. 6, L’Ancien et le nouveau (1929), 
6HUJXHw�(LVHQVWHLQ

24 24 Georg Hegel, Science de la 
logique 1 : la doctrine de l’être, § 21 
et § 24, Paris, Kimé, 2007 [1832].
25 25 Georg Hegel, Encyclopédie 
des sciences philosophiques 1, 
§ 142, Paris, Vrin, 1970 [1817].
26 26 Emmanuel Renault, « Deux critiques 
et deux sauvetages de la 
métaphysique », Hegel au présent. 
Une relève de la métaphysique ?, 
Jean-François Kervégan et 
Bernard Mabille (dir.), Paris, 
CNRS Éditions, 2012, p. 359.
27 27 Le projet du film a comme titre 
initial La Ligne générale en 1926, mais 
les retards dus au tournage du film 
Octobre obligent Eisenstein à terminer 
le film seulement en 1929. Entre-temps 
la politique soviétique autour de la 
collectivisation agraire a changé. Le film 
réalisé ne reflète donc plus la ligne du 
parti à sa sortie et le titre est remplacé 
par L’Ancien et le Nouveau, plus neutre.
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6DLVLU�OH�IRQGHPHQW�GH�OD�¿JXUH�� 
SRXU�XQH�WKpRULH�GX�JURV�SODQ�RUJDQLTXH

WUDYHUV�OHV�PXOWLSOHV�JURV�SODQV�GH�0DUID��TXL�FRUUHVSRQGHQW�DX[�SKDVHV�SULQFLSDOHV�GH�VRQ�Bildungs-
roman��6RQ�YLVDJH�VDXWH�H[WDWLTXHPHQW�GX�GpVHVSRLU�j�OD�SULVH�GH�FRQVFLHQFH��HW�SXLV�HQFRUH�GX�
GpVDUURL�j�OD�MRXLVVDQFH��SRXU�UHYHQLU�WRXMRXUV�VXU�OD�GHUQLqUH�¿JXUH�DQGURJ\QH��SDUIDLWH�XQLRQ�GHV�
FRQWUDLUHV��GDQV�XQ�PRXYHPHQW�j�OD�IRLV�SURJUHVVLI�HW�UpJUHVVLI��/H�YR\DJH�GLDOHFWLTXH�GX�SHUVRQ�
QDJH�SURWDJRQLVWH��TXL�FRQVWLWXH�OH�UpFLW�GX�¿OP��HVW�DLQVL�SURFKH�GX�SDUFRXUV�SKpQRPpQRORJLTXH�
GH�O¶(VSULW�KpJpOLHQ��TXL�

VH�GpSORLH� DX� FRXUV�GH� VRQ� DYHQWXUH� j� WUDYHUV� O¶DOWpULWp�� ,O� LQWpULRULVH� OH�PRQGH�TX¶LO�
GpVLUH�HW�VH�GpSORLH�SRXU�LQWpJUHU��SRXU�rWUH�FH�j�TXRL�LO�VH�FRQIURQWH�LQLWLDOHPHQW�FRPPH�
pWDQW�VRQ�DXWUH��/D�VDWLVIDFWLRQ�¿QDOH�GX�GpVLU�HVW�OD�GpFRXYHUWH�GH�OD�VXEVWDQFH�FRPPH�
VXMHW��O¶H[SpULHQFH�GX�PRQGH�FRPPH�FRQ¿UPDQW�SDUWRXW�FH�VHQWLPHQW�TXH�OH�VXMHW�D�GH�
O¶LPPDQHQFH�GH�VD�SRVLWLRQ�PpWDSK\VLTXH2828.

&H�YR\DJH�VH�IRQGH�GRQF�VXU�O¶H[SpULHQFH�GH�VRL�PrPH�SDU�O¶DOWpULWp��SDU�OH�SDVVDJH�GX�VXMHW�
�RX�GH�OD�IRUPH�VXU�OH�SODQ�DUWLVWLTXH��j�WUDYHUV�OH�QpJDWLI�GX�pathos��(LVHQVWHLQ�PRQWUH�GDQV�FH�
SDVVDJH�©�OD�SRVVLELOLWp�GH�créer une nouvelle qualité du tout par la confrontation d’éléments 
particuliers2929� ª�� HQ� UHQGDQW� H[SOLFLWHPHQW� FRPSUpKHQVLEOHV� SRXU� OH� VSHFWDWHXU� ©� les lois du 
processus�TXL�VH�FDFKDLHQW�GHUULqUH�OD�GLYHUVLWp�GHV�faits isolés3030�ª�

0DLV�QRXV�SRXYRQV�DXVVL�YRLU�j�O¶°XYUH�FHWWH�RSpUDWLRQ�VSpFXODWLYH�GH�PpGLDWLRQ�GLDOHFWLTXH�
HQWUH� OHV� IRUPHV� ¿OPLTXHV� HW� OD� FRPSOH[LWp� GX� UpHO� GDQV� L’Homme à la caméra (1929) de 
']LJD�9HUWRY��&H�¿OP�SURSRVH�XQH�©�FRQQDLVVDQFH�GX�FRQFUHW�TXL�VXSSRVH�XQH�pWXGH�V\VWpPDWLTXH�
GHV� PXOWLSOHV� SURFHVVXV� HW� UDSSRUWV� TXL� WUDYHUVHQW� OHV� SKpQRPqQHV� DLQVL� TXH� GHV� PXOWLSOHV�
connexions entre vérités3131�ª��9HUWRY�XWLOLVH�SOXVLHXUV�JURV�SODQV�GH�YLVDJHV�HW�VXUWRXW�G¶REMHWV�D¿Q�
GH�YLVXDOLVHU�OD�FRQQH[LRQ�RUJDQLTXH�TXL�QRXUULW�WRXWHV�OHV�SKDVHV�GH�OD�UHSURGXFWLRQ�VRFLDOH�GDQV�
XQH�YLOOH�VRFLDOLVWH�PRGHUQH��HW�O¶LQWLPH�XQLWp�TXL�OLH�HQWUH�HOOHV�WRXWHV�OHV�DFWLYLWpV�KXPDLQHV�GH�
O¶DXEH�j�OD�QXLW��GH�OD�QDLVVDQFH�j�OD�PRUW��/H�PRQWDJH�GH�WRXV�OHV�GpWDLOV�GX�¿OP�SHUPHW�DORUV�GH�
WLVVHU�GHV�OLHQV�FRQFHSWXHOV�Oj�R��RQ�QH�SHUoRLW�ULHQ�GH�VHPEODEOH��SXLVTXH�OD�PpWKRGH�YHUWRYLHQQH�
FRQVLVWH�j�pWDEOLU�GHV�OLHQV�LQYLVLEOHV�j�QRWUH�UHJDUG�GLVWUDLW�HW�DXWRPDWLTXH�HQ�
OXL�LPSRVDQW�XQH�©�OHoRQ�YLVXHOOH�VXU�OHV�FDXVHV�FDFKpHV�GHV�FKRVHV3232�ª�

$¿Q�GH�FUpHU�GHV�UHODWLRQV�FRQFHSWXHOOHV�HQWUH�GHV�¿JXUHV�DSSDUHPPHQW�
GL൵pUHQWHV�PDLV�HQ�UpDOLWp�VLPLODLUHV��9HUWRY�UHQG�YLVLEOHV��VRXYHQW�HQ�JURV�SODQ�
�OHV�PDLQV�GHV�IHPPHV�HQ�WUDLQ�GH�FRXGUH�RX�GH�IDLUH�Gp¿OHU�GH�OD�SHOOLFXOH���
©� GHV� LGHQWLWpV� FDFKpHV�ª� �� SDU� H[HPSOH�©� O¶DSSDUHLO� FLQpPDWRJUDSKLTXH� HW�
OD�PDFKLQH�j�FRXGUH�RQW�XQH�SLqFH�HQ�FRPPXQ��OD�URXH�j�URFKHW��TXL�SHUPHW�
de transformer un mouvement continu circulaire […] en mouvement continu 
linéaire3333�ª��6HXOH�XQH�DXWUH�IRUPH�GH�UHJDUG�±�XQH�YLVLRQ�j�OD�IRLV�SDUWLHOOH�
HW� G¶HQVHPEOH�� FRQFUqWH� HW� JpQpUDOLVDQWH� ±� SHUPHWWUD� DORUV� GH� YRLU� ©� OD�
fausse indépendance3434�ª��GRQF�OD�UHODWLRQ�RUJDQLTXH�VRXWHUUDLQH�HW�SRXUWDQW�
SKpQRPpQLTXH�TXL�H[LVWH�HQWUH�WRXWHV�OHV�SDUWLHV�G¶XQH�VRFLpWp��&H�Q¶HVW�SDV�
SDU�KDVDUG�TXH�9HUWRY�FKRLVLW�GH�PRQWUHU�j�OD�¿Q�GH�SUHVTXH�FKDTXH�VpTXHQFH�
OH�SODQ��VRXYHQW�XQ�JURV�SODQ��G¶XQ�SDQQHDX�GH�VLJQDOLVDWLRQ�>)LJ���@�TXL�UqJOH�
la circulation des automobiles et des tramways.

28 28 Judith Butler, Sujets du désir. 
Réflexions hégéliennes en France 
au e siècle, Paris, Presses 
universitaires de France, 2011, p. 29.
29 29 Sergueï M. Eisenstein, Dickens & 
Griffith, Genèse du gros plan, op. cit., 
p. 217. C’est Eisenstein qui souligne.
30 30 Ibid., p. 226.
31 31 Emmanuel Renault, « Deux 
critiques et deux sauvetages de la 
métaphysique », op. cit., p. 359.
32 32 Youri Tsivian, « Lignes de 
résistance : Dziga Vertov et les 
années vingt », Trafic, no 63, Paris, 
P.O.L, automne 2007, p. 61.
33 33 Jean-Jacques Marimbert (dir.), 
Analyse d’une œuvre : L’Homme 
à la caméra, D. Vertov, 1929, 
Paris, Vrin, 2009, p. 72.
34 34 Ibid.
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/D�¿JXUH�HW�OH�IRQG 
DX�FLQpPD

,O�V¶DJLW�G¶XQH�VLPSOH�EDUUH�TXL�FRQQHFWH�j�VHV�H[WUpPLWpV�GHX[�ÀqFKHV�URQGHV���LPPpGLDWHPHQW��
FRPPH�GDQV� XQ� VFKpPD�� QRXV� SHUFHYRQV� O¶LGpH� GH� UHODWLRQ� V¶pWDEOLVVDQW� HQWUH� FKDTXH� SRLQW� GX�
UpHO��GX�OLHQ�TXL�WUDYHUVH�OD�VWUXFWXUH�IRUPHOOH�JpQpUDOH�GX�¿OP�FRPPH�GH�OD�UpDOLWp�¿JXUpH��3DU�VD�
SRVLWLRQ�HQ�¿Q�GH�VpTXHQFH��FHW�REMHW�VHPEOH�rWUH�OD�FRQVpTXHQFH�GX�U\WKPH�GpFKDvQp�GX�PRQWDJH��
TXL�WRXW�j�FRXS�V¶DUUrWH��SRXU�QH�SDV�WRPEHU�GDQV�O¶DEVWUDFWLRQ�SXUH��HW�FRQGHQVH�VRQ�pQHUJLH�GDQV�
FHWWH�¿JXUH��/H��JURV��SODQ�GX�SDQQHDX�GH�VLJQDOLVDWLRQ�LQFDUQH�SODVWLTXHPHQW�HW�JUDSKLTXHPHQW�
OH�PRXYHPHQW�GLDOHFWLTXH�GH�OD�UHODWLRQ�R��WRXW�HVW�FRQQHFWp�DYHF�WRXW�HW�R��OD�SDUWLH�Q¶H[LVWH�TXH�
GDQV� OD�YLH�RUJDQLTXH�GH� OD� WRWDOLWp��&HWWH�¿JXUH��DSSDUHPPHQW� LQVLJQL¿DQWH��HVW�H[HPSODLUH�FDU�
HOOH�FRQGHQVH�GDQV�XQ�GpWDLO�OD�UpFXUVLYLWp�FDUDFWpULVWLTXH�GX�PRXYHPHQW�GLDOHFWLTXH�GH�OD�UpDOLWp��
,O� V¶DJLW�G¶XQH�¿JXUH�DORUV�QRQ�SDV�VHXOHPHQW�VHQVLEOH�PDLV�DXVVL� LPDJpH��SXLVTX¶j� WUDYHUV�HOOH�
V¶H[WpULRULVH�OD�UpÀH[LRQ�HVWKpWLTXH�HW�SROLWLTXH�YHUWRYLHQQH�GDQV�VD�TXrWH�G¶XQ�IRQGHPHQW�GX�UpHO��
Les gros plans sur le panneau de signalisation, comme sur les machines à coudre ou sur l’objectif 
GH�OD�FDPpUD��UHVWLWXHQW�V\QWKpWLTXHPHQW�OD�FRPSOH[H�GLPHQVLRQ�UHODWLRQQHOOH�WUDYHUVDQW�OD�VRFLpWp�
PRGHUQH�DX�QLYHDX�H[LVWHQWLHO��SROLWLTXH�HW�pFRQRPLTXH��&HV�JURV�SODQV�SURGXLVHQW�GRQF�O¶LPDJH�
SURIRQGH��HQ�WDQW�TX¶obraz�� LPDJH�SHQVpH��GX�IRQFWLRQQHPHQW�GX�WRXW�VRFLDO��VDLVLVVDQW�DLQVL�VD�
vérité constitutive.

)LJ�����L’Homme à la caméra (1929), 
Dziga Vertov

Theoreme35_1.indb   74Theoreme35_1.indb   74 02/11/2022   09:55:4402/11/2022   09:55:44


